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Resumo

Este artigo tem como objetivo discorrer sobre uma pesquisa tedrico-pratica e corpéreo-sensivel em danga realizada por
um entdo académico indigena Terena (MS), do curso de Artes Cénicas da Universidade Estadual de Mato Grosso do
Sul, e tece reflexdes sobre como ele se constituiu enquanto artista e educador em um sistema universitario e social onde
ele ndo se enquadrava. Os relatos aqui escritos buscaram demonstrar de que forma este sujeito subalterno enfrentou as
dificuldades impostas pelo sistema colonizador da universidade, sem perder a sua identidade Terena. A partir da teoria
de 16cus de enunciacdo de Mignolo (2008), discutidos por Nolasco (2009-2013) e do despertar deste sujeito para sua
cultura através da danca, o texto relata o processo criativo do solo de danga intitulado “IHONEAKU” (Origens),
construido através dos estados expandidos de consciéncia, defendido por Gabriela Salvador Santinho (2019) como
catalizador de memdrias, sensagdes e movimentos expressivos que revelaram sua identidade em um movimento de
resisténcia. Alguns autores indigenas também foram usados para a reflexdo sobre a historia Terena, como Rosa Maria
Marchewicz (2006) e sobre a presenca de indigenas na academia, como Manchineri (2018).

Palavras-chave: Identidade indigena; Terena; Processo criativo; Danga; Estados expandidos de consciéncia.

Abstract

This article aims to discuss a theoretical-practical and corporeal-sensitive research in dance conducted by an indigenous
Terena (MS) academic from the Performing Arts course at the State University of Mato Grosso do Sul. It reflects on
how he constituted himself as an artist and educator in a university and social system where he did not fit in. The
accounts written here seek to demonstrate how this subaltern subject faced the difficulties imposed by the colonizing
university system without losing his Terena identity. Based on Mignolo's (2008) theory of the locus of enunciation,
discussed by Nolasco (2009-2013), and the awakening of this subject to his culture through dance, the text narrates the
creative process of the dance solo entitled “THONEAKU” (Origins), constructed through expanded states of
consciousness, defended by Gabriela Salvador Santinho (2019) as a catalyst of memories, sensations, and expressive
movements that revealed his identity in a movement of resistance. Some indigenous authors were also used for
reflection on Terena history, such as Rosa Maria Marchewicz (2006), and on the presence of indigenous people in
academia, such as Manchineri (2018).

Keywords: Indigenous identity; Terena; Creative process; Dance; Expanded states of consciousness.

Resumen

Este articulo tiene como objetivo discutir una investigacion tedrico-practica y corporal-sensible en danza realizada por
un entonces académico indigena Terena (MS), del curso de Artes Escénicas de la Universidad Estatal de Mato Grosso
do Sul, y tejer reflexiones sobre como se constituyé como artista y educador en un sistema universitario y social en el
que no se encajaba. Los relatos aqui escritos buscan demostrar de qué manera este sujeto subalterno enfrentd las
dificultades impuestas por el sistema colonizador de la universidad, sin perder su identidad Terena. A partir de la teoria
del locus de enunciacion de Mignolo (2008), discutida por Nolasco (2009-2013), y del despertar de este sujeto a su
cultura a través de la danza, el texto relata el proceso creativo del solo de danza titulado "THONEAKU" (Origenes),
construido a través de estados expandidos de conciencia, defendido por Gabriela Salvador Santinho (2019) como
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catalizador de memorias, sensaciones y movimientos expresivos que revelaron su identidad en un movimiento de
resistencia. Algunos autores indigenas también fueron utilizados para la reflexion sobre la historia Terena, como Rosa
Maria Marchewicz (2006), y sobre la presencia de indigenas en la academia, como Manchineri (2018).

Palabras clave: Identidad indigena; Terena; Proceso creativo; Danza; Estados expandidos de conciencia.

INTRODUCAO

O corpo que danga expressa muitas memorias, pois danca a partir de muitas dimensoes,
tais quais as fisicas, emocionais, psicoldgicas, espirituais, politicas e culturais. A partir da imersao
do corpo em processos de criagdo em danca podemos perceber um sujeito que utiliza de suas
memorias e de sua cultura como base para construgdo do conhecimento e da expressividade
artistica. Esse texto discute algumas impressdes sensiveis a partir corpo de um dangarino de
origem indigena Terena, com a inten¢do de falar sobre aquilo que tentaram e ainda tentam calar
os indigenas e negros do Brasil: desde o preconceito até o genocidio em massa desses povos .
Como resultado de um Trabalho de Conclusdo do Curso (TCC) em Artes Cénicas, na
Universidade Estadual de Mato Groso do Sul (UEMS), esse artigo discorre sobre os aspectos
relativos a sua cultura que atravessaram seu corpo e a sua relacdo com a universidade, a partir de
um processo de criagdo artistica que usou os estados expandidos de consciéncia como caminho
para a composi¢do coreografica.

Considerando que ¢ um trabalho de TCC e que foi desenvolvido no seio de um grupo de
pesquisa', este texto € escrito a quatro mios - do académico e da orientadora- na tentiva de um
didlogo cientifico, artistico e de vida, onde um aprende com o outro. Portanto, o texto € escrito
em primeira pessoa do plural e faz referéncia a cada um de nos na 3* pessoa do singular, a fim de
facilitar a leitura e contextualizar experiéncias e reflexdes de um e da outra. Optamos por
escrever duas conclusdes: a primeira ¢ a conclusdo pessoal do dangarino sobre a pesquisa € 0
trabalho por ele desenvolvido, e a segunda ¢ a impressdo de sua orientadora sobre esses aspectos.
Essa opg¢ao foi feita por entendermos que a experiéncia dessa pesquisa gerou diferentes efeitos
em cada um, que teve algo muito epecifico para concluir.

Filho de uma negra com um indigena, o dancarino trouxe para seu corpo, em forma de
movimento expressivo, aspectos que tratam do que foi perdido por alguns padroes de
religiosidade impostos a ele e a sua minha familia, que indicavam seguir regras conservadoras,
cristds, brancas e européias.O processo criativo aqui discutido se pautou em um resgate dos
costumes, tradigdes e rituais, que foram desaparecendo em sua cultura ao longo do processo de
colonizagdo, ¢ a danga foi o caminho escolhido para ele afirmar sua identidade Terena, em um
movimento de “aprender e desaprender, a fim de voltar a aprender” (Mignolo, 2008).

Essa discussdo sera tracada a partir do relato de um processo de composicao coreografica,
dancgado pelo académico e dirigido pela professora-orientadora, explicitando e reafirmando que o
corpo que danca promove conhecimento na medida em que revela a individualidade de cada
dancarino e que, portanto, pode ser politico, ético e disparador de importantes discussdes
(subjetivas ou ndo) sobre a sociedade e os individuos que a compde.

! Grupo de Pesquisa em Dangas Populares Brasileiras, do curso de Danga da UEMS e do Prof-Artes da UFMS, inscrito
no CNPq.
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A parte pratica da pesquisa foi realizada em forma de pesquisa corpdreo-sensivel na
aldeia indigena Terena Lagoinha- Aquidauana (MS), local de nascimento e formagdo do
dancarino, e em laboratérios de danca realizados em disciplinas do curso de Artes Cénicas da
UEMS, resultando no estudo coreografico intitulado “/HONEAKU: Origens”.

A parte teorica da pesquisa foi realizada a partir das leituras e reflexdes sobre o sujeito
subalterno, que € produtor de arte, e da teoria de l6cus de anunciagdo, de Mignolo (2008) discutidas
por Nolasco (2009 e 2013). Algumas reflexdes sobre a presenca dos indigenas na academia e sobre
a etnia Terena sdo feitas a partir de textos de outros autores indigenas, como Alana Manchineri
(2018), Jefferson Saady (2018) e Rosa Maria Santana Marcchewicz (2006). No que tange as dangas
brasileiras e o processo criativo aqui exposto, usamos as discussdes elaboradas por uma das autoras
deste texto e orientadora desta pesquisa, Gabriela Salvador Santinho (2019).

A partir do processo de criacdo aqui exposto, pudemos perceber que o corpo revela a

identidade e que a dancga constroi o sujeito biografico, conforme estabelecido por Arfuch (2009)
ao dizer que:

O arquivo ¢ entdo espaco, acumulacdo. Um espago singular atravessado
pela temporalidade: constituido no passado se projeta at€¢ o porvir. Seu
presente ¢ sempre uma construgdo visto que € ativado pela leitura, pelas
atualizagdes sucessivas, pela forma do olhar, pela descoberta subita ou
pelo retorno obstinado. (Arfuch, 2009).

O arquivo aqui descrito pelo autor seria o corpo do dangarino que ¢é atravessado e
composto por inimeras dimensdes, incluindo a cultura e tudo o que a envolve, aspecto que nos
interessou nesta pesquisa.

Na discussdao aqui tragada, também destacamos como os indigenas, em epecial o
dangarino indigena em questao, em meio a tantas construcdes e desconstrugdes sociais € politicas,
se adaptou e continua se adaptando a um ambiente académico universitario, € se reconstroi
partindo das memorias de seus ancestrais ancides e da relagao dessas memoria e vivencias com o
ambiente académico, branco e colonizador. Essa relagdo levanta questionamentos para o a
elaboragdo de seus estudos a partir da metodologia tedrico-pratica proposta na pesquisa, ¢ da
imersdo de seu corpo no processo criativo de danga aqui descrito e discutido.

QUEM E ESTE SUJEITO QUE DANCA?

Jonatas Robson Simdes Moreira nasceu na comunidade Indigena Terena conhecida como
aldeia Lagoinha, localizada no municipio de Aquidauana no estado de Mato Grosso do Sul®. Filho
de um homem indigena Terena com uma mulher negra, em toda sua infancia até a adolescéncia,
ele viveu em um lar cristdo, pois os seus pais sao de culturas e de costumes diferentes, mas por
livre arbitrio tornaram-se evangélicos, o que fez alguns padrdes de religiosidade determinarem
um adormecimento dos costumes de sua cultura, como, por exemplo, a pajelanca, as praticas de
algumas dancas e de religiosidades originais de seu povo. E nessa hibridizagcdo de culturas surgiu

2 A aldeia de Lagoinha, situada no distrito de Taunay, municipio de Aquidauana, pertence a um conglomerado de 07
(sete) aldeias, com uma area total de 7000 hectares e possui cerca de 700 habitantes.
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um sujeito subalterno que, ao entrar na universidade, redireciona, questiona e resignifica todos os
anseios de sua existéncia.

Quando falamos de um sujeito subalterno, considerado pelos discursos do pensamento
centro (branco-europeu) como “periférico”, devemos compreender de que lugar este sujeito vem,
como ele se constitui e como ele contribui para a construgio da sociedade em que esté inserido. E
necessario, portanto, levar em consideracdo todas as especificidades que contribuem para a
sua formagdo, despertando um olhar minucioso e critico para podermos entendé-lo. Para Gayatri
Spivak (2010), o sujeito subalterno seria aquele pertencente as camadas mais baixas da
sociedade, constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacdao
politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante.
(Spivak, 2010).

Aqui, buscamos destacar a fala do indigena Terena que vive em uma sociedade que ndo leva
em consideracdo que todo sujeito subalterno, como ele, tem voz! O que ocorre é que muitos nao
falam e outros muitos ndo os escutam. Assim, se deflagra a necessidade de buscamos compreender
de que lugar estamos falando ou a qual sujeito estamos nos referindo. Essa necessidade se configura
na busca desta identidade que muitos daqueles, considerados subalternos, anseiam por definir.
Lembramos que, como cidaddos, eles sdo capazes de buscar e refletir sobre suas origens, e
considera-la em seus discursos. Importante também entendermos que o “lugar onde pisam” deve
ser levado em consideragdo, pois este lugar pisado pode revelar as suas raizes, pois, segundo
Evaristo Miranda (2000) “os pés sdo, simbolicamente, o comec¢o, nosso primeiro estdgio no campo
TER e nos leva as nossas raizes, a identificac¢do e a identidade.”

E justamente a partir dos pés que iniciamos a pesquisa do corpo que danga essas origens
aqui citadas. Os pés, como veremos mais adiante, revelaram esse “lugar onde pisam” e as raizes
indigenas-africanas do dangarino, que conta agora sua historia.

O INDIGENA NA UNIVERSIDADE

Vamos inciar o relato do processo aqui descrito a partir da significativa presenga do
dancarino terena na universidade, pois essa presenca lhe gerou muitos questionamentos
importantes para as reflexdes aqui tracadas. No final do ano de 2011, Jonatas chega em “Hanaity
Meun”, (Campo Grande, na lingua Terena) , a fim de terminar os estudos no ensino médio e
tentar se adequar ao “sistema da cidade”. O estado de Mato Grosso do Sul possui a segunda
maior populagdo de indigenas do Brasil, sendo que estes se misturam e se espalham nas grandes
e pequenas cidades do estado em busca de “um futuro promissor”, diferente daquele que os
espera na aldeia, diante de um histérico de desvalorizagao cultural, social e politico. Segundo a
pesquisadora e indigena terena, Rosa Maria Santana Marchewic (2006), esse movimento historico
dos terena ¢ chamado de terceiro periodo:

O terceiro periodo corresponde a delimitagdo das reservas terena, que se estende
desde o comecgo do século XX até os dias de hoje e tem sido marcado pela maior
proximidade com o purutuyé (branco), o que levou mudangas dos costumes
Terena. Eles sdo obrigados a trabalhar para os proprietarios de terras particulares,
porque a aldeia ja ndo oferece sustento para a familia. Segundo Bittencourt
(2000), esse momento ainda esta sendo vivido pelos terena, que estdo fazendo sua
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historia buscando maior autonomia enquanto povo, € mais direitos como cidadaos
brasileiros (Marchewic, 2006).

Acompanhando esse movimento naturalmente, Jonatas sai da aldeia para buscar uma
capacita¢do para se tornar um profissional. Esse movimento se encaminhou conforme ele havia
planejado, mas totalmente diferente do que ocorreu com outros indigenas que ele conhece que,
por ndo terem um lugar para morar e ndo obterem nenhum emprego para se sustentar, acabaram
retornando para as suas aldeias e continuando na mesma falta de perspectiva - que ¢ a de
terminarem o ensino basico, se casarem e ficarem na aldeia, deixando seus possiveis sonhos de
lado.

No ano de 2014 Jonatas entrou no curso de Artes Cénicas ¢ Dan¢a da Universidade
Estadual de Mato Grosso Do Sul®, onde comegou uma nova etapa de sua vida. Porém, em seu
primeiro dia de aula ela ja se deparou com uma posi¢ao ignorante vinda de um “professor
doutor”, que disse: “alguns indigenas ndo conseguem terminar os seus estudos por serem timidos
e acabam desistindo do curso”. Sua fala preconceituosa foi uma dura recep¢ao, embasada na nao
compreensao do referido professor de que o sistema e a estrutura da academia ainda nao eram,
naquele momento, capazes de apoiar e fornecer base para o cidadao indigena, que nao ¢
preparado para a academia elitizada e colonizada.

Ao entrar na universidade e ter que adentrar na estrutura académica (europeia, erudita,
excludente, preconceituosa, etc.) Jonatas entendeu o motivo de seus pais terem priorizado sua
formacdo pautada nos costumes e na lingua colonizadora, como se tivessem o preparando para
ser inserido em um contexto onde ele pudesse ser visivel e aceito.

Para ele, a universidade era uma possibilidade de transforma¢do em muitos sentidos,
como elucidam os indigenas Alana Manchineri, Alessandra Manchineri, Célia Collet, Jefferson
Saady, Solenen Marchineri e Wendel Marchineri (2018), ao relatarem suas participagdes em um
grupo de pesquisa académico, voltado para indigenas universitarios na Universidade Federal do
Acre:

Noés vemos nossa passagem pela universidade como continuidade de um processo
de luta politica que se iniciou com geragdes anteriores, parte de um projeto
comunitario. Pensamos o conhecimento adquirido na universidade ndo apenas
pelo seu conteudo académico, mas também como meio de compreender melhor a
sociedade em que vivemos para poder agir sobre ela em beneficio da comunidade.
“Comunidade” pensada aqui ndo mais através de um recorte geografico, seguindo
o modelo de uma aldeia isolada na floresta, mas vista como algo formado a partir
de lagos de parentesco e convivéncia.

Ao chegar na universidade, e especialmente no curso de Artes Cénicas e Danca, Jonatas
encontrou um espago de resisténcia e também de acdo, pois no curso ele pode viver momentos de
lutas politicas e psiquicas que o fizeram refletir sobre esses lagcos de convivéncia que ali seriam
criados, mas também o fizeram repensar se ali seria realmente seu lugar. Poém, depois de se ver
amargurado pelos desafios e pela descrenga em sua capacidade, ele encontrou pessoas atenciosas,
que lhe deram apoio e esperanca e ndo mediram esforgos para trazer a tranquilidade que ele

% O curso de Artes Cénicas e Danca da UEMS se extinguiu em 2020, dando lugar a duas licenciaturas distintas, uma em
Dangca e outra em Teatro.

Dance and Arts Review — ISSN 2763-6569, 5(1), 202010 5 doi: https://doi.org/10.51995/2763-6569.v3i1e202210



https://doi.org/10.51995/2763-6569.v3i1e202210

precisava para lidar com esta situacdo desafiadora. A partir dali o curso lhe proporcionou escuta,
acolhimento e um grande leque de conhecimento no que diz respeito a valorizacao de sua origem,
sua arte e sua educagdo, ampliando a possibilidade de usar os saberes de seu povo em sua luta
pela legitimacdo e valorizagdo da cultura indigena.

Através da danga ele pode encontrar um caminho expressivo potente em que pode
explorar e aprofundar aspectos de sua cultura e, além disso, ele pode reivindicar lugares que antes
pareciam nao lhe pertencer e que hoje lhe sdo legitimos.

O relato do processo criativo que sera aqui apresentado tem como objetivo mostrar que o
corpo pode ser lugar de vivenciar e ressignificar os processos emocionais, politicos e sociais que
um indigena Terena vive diariamente na universidade e fora dela. Como dito anteriormente, esse
processo se iniciou nas disciplinas de Danga Afro-Brasileiras, (DAFRO) e Dangas Indigenas
(DIND)* onde, a partir da ancestralidade e das manifestacdes religiosas brasileiras e indigenas, o
olhar sensivel sobre as questdes aqui tratadas foram agugados.

Este processo criativo revelou-se um potente catalisador e diparador de consciéncia para
Jonatas, na tentativa de contribuir com as suas buscas pessoais e coletivas enquanto sujeito
indigena e na valorizagdo de sua cultura dentro e fora da universidade, pois, como elucida
Miranda, “[...] agucar a consciéncia e buscar a origem leva-nos ao presente, pois 0 comego nao
pode ser buscado no antigamente, mas no aqui e agora" (Miranda, 2000: p. 64).

A disciplina cursadas e os laboratorios de danca realizados a partir das memorias de
Jonatas e da experiéncia corporeo-sensivel vivenciada por ele na aldeia, despertaram o guerreiro
ancestral de seu povo em seu corpo e mostrou-lhe, na forma de movimento expressivo, a
resisténcia perante as condi¢cdes imposta pelo estado de MS; onde a terra e a cabega de um gado
valem mais do que 10 criangas indigenas; onde vemos os indigenas morando as margens da BR,
gracgas as tensoes agrarias e territoriais constantes.

Aqui podemos recorrer ao conceito de multiculturalismo salientando as condi¢des de um
subalterno, que, durante a sua vida foi se aculturando e deixando as suas origens, mas ndo se
esquecendo do seu locus de enunciagdo.“Quando se leva em conta os “loci de enunciagdo”,
propostos por Mignolo, e o local geoistérico da critica fora do eixo, corre-se menos risco, em
todos os sentidos, de se reforgar qualquer binarismo critico”. (Nolasco, 2009).

Deste modo, embora Jonatas assuma que teve que despertar para sua cultura até entdo
adormecida, admitimos que tratamos sim de um dangarino indigena, mas que 0 mesmo nasceu no
século 20 e vive as trasnformagdes e hibridismos culturais de seu povo, em pleno século 21. Por
isso, ndo podemos cair na romantiza¢ao exéntrica de sua cultura Terena, mas entendé-la como um
processo vivo e passivo de transformacdes constantes. Essas transformagdes abarcam a presenca
dos indigenas nas cidades, nas universidades e na rotina real das cidades brasileiras, e nos propde
a quebra, de uma vez por todas, de antigos esteriotipos que contribuiram e continuam
contribuindo com preconceitos sobre essa populacdo brasileira, e que nao nos ajudam a
avangamos nos discursos e praticas referentes aos indigenas, como mostra, mais uma vez, o texto
dos académicos indigenas na Universidade Federal do Acre:

* Disciplinas ministradas pela Profa. Gabriela Salvador e Dora de Andrade, na 4° série do antigo curso de Artes Cénicas
e Danca da UEMS.
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O espago reservado aos indigenas no imaginario geral, ¢ especificamente dos
académicos ndo indigenas e muitas vezes também dos professores, ¢ aquele
relacionado a floresta, ao passado, as origens, a natureza. Nao somos assim.
Somos indigenas, temos nossa rede de parentesco muito forte, temos nossa
historia ligada as lutas politicas indigenas, somos descendentes dos povos
originarios da América. Nao precisamos nos “fantasiar” de indio para agradar a
uma visdo sobre nods. Somos indigenas, vivemos na cidade, cursamos a
universidade e infelizmente temos que lidar diariamente com questionamentos
contrarios ao ir para aula ou dar uma palestra de calca jeans, t€nis e mochila.

(Marchineri, et al, 2018)

O desafio de lidar com a condigdo contemporénea do indigena também atravessou a
pesquisa de Jonatas e se misturou com o multiculturalismo descrito por Nolasco, pois, adentrar
em uma composicao cénica, Jonatas quebra esse esteridtipo, coloca-se no lugar de artista e leva
para cena essas criticas em seu corpo expressivo: um corpo indigena, vindo da aldeia Lagoinha,
mas que se forma artista cé€nico e docente em uma universidade publica.

Ao nos aprofundarmos nessa pesquisa, saimos do centro e nos deslocarmos até o lugar
marginalizado (periférico). A pesquisa de campo e as experiencias vividas na constru¢do do
processo criativo relatado neste texto podem ser formas de entendermos este lugar, e
compreendermos a sua verdadeira realidade. A proposta de uma nova episteme —pautada nas
relacdes estabelecidas entre a cultura ancestral Terena e os saberes académicos e artisticos
contemporaneos— a partir dessa critica periférica, nos leva a um modo de pensar diferente, que
transgride a subalternizacao dos saberes e do discurso hegemonico.

Segundo Nolasco (2013), este pensar estd posto ao transformarmos as demais
epistemologias que migraram dos grandes centros, ou até mesmo de paises distantes, e rearticula-
las da perspectiva periférica. Baseando seus estudos teodricos em Mignolo (2008), o autor também
afirma que, mesmo correndo o risco de contestar, o intelectual do século XXI, esteja na qualidade
de periférico ou nao, deverd compreender que as periferias mundiais e globais geram um lugar
de “[...] enunciacdo especificos que precisam ser encampados pelas discussdes criticas
contemporaneas, sobretudo por elas proporem uma reflexdo em torno do conhecimento e
compreensao propostos pelo discurso académico” (Nolasco, 2013). O autor ainda diz que:

O l6cus periférico e fronteirigos como um “campo de estudos”, ao invés
de tomar tal locus cultural periférico como um lugar capaz de produzir
discussdes histdricas, culturais e politicas que acabam por explica-lo
dentro de um contexto mais geral. Constatando e ao mesmo tempo
contradizendo o que disse a pouco, o intelectual periférico parece ainda
ndo se sentir seguro, intelectualmente falando, para pensar a partir de seu
proprio ldcus geoistoricos, sem correr o risco de cair em um “localismo”
piegas e chinfrim (Nolasco, 2013).

Quando mencionamos a fala deste autor, queremos deixar claro que inUimeros
atravessamentos chegaram ao dangarino ao longo do processo aqui descrito, sem que ele deixe de
ser o artista e educador indigena Terena que é. E desse lugar que o dangarino subalterno falou, ou
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sendo mais especificos, dangou: mostrando a poténcia dessa teoria na pratica corporal, local do
acontecimento cénico e do acontecimento da vida, conforme mostraremos a seguir.

O CORPO INDIGENA QUE DANCA

A pesquisa corporeo- sensivel foi o caminho escolhido para observagdo e imersdo na
aldeia de Jonatas e em suas memorias. Esse tipo de pesquisa promove a apreensdo sensivel dos
elementos que compde o local pesquisado e os corpos que ali estdo. Embora as dangas Terenas
ndo tenham sido foco deste trabalho, foi de suma importancia recorrer as historias dos
antepassados de Jonatas para descobrir como essas dangas se originaram, ¢ como foram se
modificaram com o tempo, pelo fato de se aproximarem dos povos de outras etnias.

Esse processo fez parte da compreensdo de Jonatas sobre seu povo, sua cultura e, mesmo
ndo tendo aparecido diretamente em seu trabalho coreografico, atravessou seu corpo e suas
memorias, gerando importantes momentos cénicos e reflexdes. Destacamos que a pesquisa
corporeo-sensivel realizada pressupde a ida ao campo de pesquisa com os olhos e os poros
abertos e atentos a todos os acontecimentos que ali acontecem, sem julgamentos e sem analises
posteriores. O importante neste tipo de pesquisa € deixar que o local atravesse o corpo sensivel do
pesquisador, que usara suas impressoes (também sensiveis) como material de trabalho.

No caso de Jonatas a pesquisa foi realizada em sua propria aldeia, sua propria cultura e a
partir de sua propria historia, o que ofereceu uma dimensdo especifica para o trabalho,
enriquecendo nossa visdo sobre o corpo indigena, dangando e ampliando nosso olhar para além
da pesquisa meramente quantitativa ou qualitativa. Ainda sobre isso, voltamos a nos apoiar nos
académicos indigenas que nos esclarecem que:

O trabalho do antropologo que estuda a educagdo escolar indigena geralmente se
confunde com o seu envolvimento nos processos educativos praticos. No caso
desta pesquisa reflexiva isso também acontece, pois, as pessoas envolvidas sdo ao
mesmo tempo pesquisadores e parte do objeto de estudo. Esta caracteristica da
pesquisa ¢ vista por ndés ndo como um problema metodologico a ser superado,
mas como uma grande possibilidade de abertura para diversas dimensdes do
processo estudado, e, portanto, um fator de enriquecimento (Marchineri; et al,
2018).

Ao pesquisar a si mesmo € a sua cultura e transformar suas impressoes € sensagdes em
danga, Jonatas nos revela um processo profundo de autoafirmacgdo e de pertencimento que uma
pessoa branca, pesquisando a mesma aldeia e a mesma cultura, jamais poderia revelar,
confirmando, assim, a importancia dessa metodologia.

Paralelamente a pesquisa corporeo-sensivel, durante as aulas de Dangas Afro- Brasileiras
e Indigenas, as professoras orientadoras conduziram laboratorios praticos de danca com o
objetivo de agucar as memorias e sensagdes vivenciadas no campo a partir de movimentos
expressivos. Neste momento, a primeira tarefa consistiu em organizar o corpo do dangarino,
deixando-o disponivel para a cena. Como ja dito, esse trabalho iniciou-se com a base dos pés,
enraizando e interligando-os com os membros superiores e, posteriormente, com o restante do
corpo.
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Essa proposta de trabalho a partir dos pés tem como objetivo dar uma ateng¢do completa a
este apoio, que sustenta todo o equilibrio e o peso do corpo, além de representar simbolicamente
o contato com o chdo e com as raizes ancestrais. A partir e através dos pés o corpo se estrutura em
uma poténcia de memdrias relacionadas as bases de nossa existéncia, ou seja: quando enraizamos
os apoios dos pés, quando esparramamos a sola dos pés no chio, quando abrimos os dedos e
sentimos esse movimento reestruturar nosso corpo, estamos dando espago para uma relagio
profunda com o solo e despertando memorias relacionadas a ele.

Esse trabalho com os pés foi especialmente significativo para jonats, uma vez que seu povo
tem uma profund relagdo com a terra e todas as lutas indigenas (sociais, politicas e ecoldgicas)
relativas a ela. Em seu laboratérios de danga essa relacdo apreceu muitas vezes, tendo sido
incorporada no estudo coreografico final.

Depois do trabalho com os pés, entramos em sua relagdo com o restante do corpo, trabalhando as
outras estruturas do corpo brasileiro que danca: joelhos, quadris e cintura escapular flexiveis,
sempre em didlogo relacional com coluna e cabeca. Esse comportamento das estruturas corporais
ajudam a liberar as imagens e os movimentos relacionados as dangas brasileiras, uma vez que essas
estruturas e seus comportamentos especificos estdo presentes na maioria das dancas do Brasil,
incluindo as indigenas.

Depois desse trabalho de preparagdo corporal, o dangarino iniciou o processo de improvisado em
danca e estados expansivos de consciéncia. Ou seja, as professoras conduziram seu corpo a liberar
suas memorias € sensacoes apreendidas na pesquisa corpdreo-sensivel- no caso a aldeia Terena e a
cultura de Jonatas — num processo profundo, que culmina em movimentos expressivos genuinos e
potentes.

Esse processo, realizado a partir da improvisacdo gerada pelos estados expandidos de
consciéncia, ¢ trabalhado ha muitos anos pela orientadora da pesquisa e co-autora deste texto,
Gabriela Salvador Santinho, e parte do principio de que o corpo ¢ atravessado pelas sensacdes e
imagens do campo que ficam transitando e se reconfigurando o tempo todo no corpo que danga e,
ao serem acionadas pelas praticas de improvisacdo, sdo liberadas em forma de movimento
expressivo.

Os estados expandidos de consciéncia foram chamados durante muitos anos por Gabriela
Salvador Santinho — e por muitos outros pesquisadores das Artes da Cena - de “estados alterados
de consciéncia”, porém, apds alguns estudos, ela entendeu que essa expressao confundia os
leitores, dando-lhes a impressao de se tratar de estados patoldgicos, o que nao € o caso.

Entdo, ainda em na busca de um movimento contra-colonial, a partir da leitura de autores
indigenas e alguns outros da psicologia transpessoal’, a palavra “alterados” foi substituida por
“expandidos”, pois entende-se que, em praticas como as realizadas por Gabriela Salvador
Santinho, a consciéncia ganha uma dimensdo maior que aquela de vigilia, promovendo ao corpo
potencial de didlogo com as imagens e sensagdes do inconsciente, em um movimento de
expansao.

*> Kopenawa, D. y Bruce, A. (2015). A queda do céu: palavras de um xamd yanomami. Sdo Paulo: Ed. Companhia das
Letras.

Wer4, K. (2016). O trovdo e o vento: um caminho de evolugdo pelo xamanismo tupi-guarani. Sdo Paulo: Polar editorial:
Instituto Arapory.

Saldanha, V. (2008). Psicologia transpessoal:Abordagem integrativa. Um conhecimento Emergente em Psicologia da
Consciéncia. Sao Paulo: Ed. Unijui.
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A autora também esclarece que, ao entrar em improvisacdo a partir dos estados expandidos
de consciéncia, o dangarino deve estar preparado fisica e emocionalmente para lidar com imagens
potentes e transforma-las em arte:

Nao ¢ possivel entregar-se ao inusitado-premissa da improvisagdo- sendo
demasiadamente racional. Assim, o improvisador deve estar pré-disposto a
invadir algumas regides “desconhecidas” de sua consciéncia para comseguir
resultados em sua proposta, mergulhando no plano maximo de sua poténcia
corporal (Santinho, 2019).

Em seu processo criativo, durante os laboratorios de estados expandidos de consciéncia, o
dangarino trouxe para seu corpo as memorias relacionadas as lutas pelas terras, a conquista dos
direitos dos povos originarios do Brasil, o genocidio causado por essas disputas e os desafios
encontrados por ele ao chegar na universidade. A sensacdo de pertencimento gerada nessas
praticas foi mote do trabalho e permeou toda a composi¢ao coreografica.

A sensagdo e as memorias que vinham nesses momentos de laboratorios pratico- corporal
eram de que ele estava sentado em um lugar onde o chdo era a sua base de descanso e de
seguranga e a terra era sua pele, que mantinha uma densidade e uma coloracdo marrom e lhe
remetia a0 ambiente da aldeia onde ele cresceu assistindo as dancas dos homens ¢ das mulheres
Terenas.

Durante as praticas de danga as professoras sugeriram que os participantes conectassem
visual e corporalmente com outros colegas da turma, a fim de expandirem as possibilidades
corporais ¢ deixarem que as memdarias e sensacoes corporais dos colegas de turma dialogassem
umas com as outras. Foi no encontro com uma colega branca, ndo indigena, que muitas
sensacdes € memorias foram geradas e despertadas em Jonatas, culminando em uma troca
generosa e gratificante de memorias, sensagdes € movimentos expressivos, principalmente
porque a colega em questdo também tinha ido em sua aldeia fazer sua pesquisa para as
disciplinas, quando descobriu sua ancestralidade indigena.

Deste momento surgiu a primeira montagem da coreografia e Jonatas e sua colega,
Erica Juliane, propuseram um trabalho final das disciplinas pautado em suas ancestralidades e
seguiram aprofundando os estudos corporais e suas percepgdes sensiveis a partir da busca por
suas raizes.

Os movimentos gerados a partir dos pés os levam ao conceito de pertencimento, sempre
direcionando seus caminhos, equilibrando os lugares em que pisam e respeitando os limites que
0s passos percorrem no espaco, como demostra um trecho do diario de bordo de Jonatas, escrito
durante o processo criativo:

Eu pulo, giro, tor¢o, caminho, corro, tropeco, levanto, arrasto, piso, bato, encolho,
estico, fago deste apoio meu principal eixo de verticalizagdo do fazer artistico,
fazer este que me direciona a um repertdrio de inser¢do na cena ou no lugar onde
habito. Comprerendo que nesses territorios meus pés revelam memorias
corporais, que nesse solo muitos lutaram e morreram e nossas raizes vem sendo
massacradas e arrancadas pelos latifundidrios que menosprezam a razao da luta de
nossos antepassados; lutas por direitos que sdo garantidos por lei, leis essas que
sdo apenas mantidas no papel.NoOs indigenas somos considerados invasores,
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destruidores de locais roubados, sindnimo de retrocesso e de atraso da grande
massa capitalista: pés feridos que sobrevivem desde a ponta dos dedos até nosso
calcanhar (Jonatas Moreira, 2017, diario de bordo).

Jonatas finalizou essa primeira etapa do trabalho nas disciplinas e a professora Gabriela
Salvador o convidou para integrar o Grupo de Pesquisa em Dangas Brasileiras Renda que Roda da
UEMS, coordenado por ela. O grupo tem como proposta o trabalho o estudo das dangas populares
e tradicionais brasileiras como caminho para a educagdo em danga e inspiracdo poética para a
criacdo cénica, valorizando a cultura nacional e incentivando criagdes que partam dessas
manifestagoes.

Portanto a busca da identidade do sujeito que danca essas dancas, das variadas construcoes
de pensamentos e das epistemologias que existem por tras das dangas brasileiras requer respeito,
sendo que o grupo realiza um trabalho que ndo pretende apenas fazer uma representacao e muito
menos uma imitacdo do que possam ser essas manifestagdes, mas valorizd-las como producao
genuina e usa-las comoinspiragcdes poéticas para novas criacdes artisticas.

O trabalho do grupo ¢ pautado em leituras de autores indigenas e quilombolas, que possam

levar a quebras de paradigmas na pesquisa, na cena e na educagdo em danca. Para tanto,o
pensamento contra-colonial, criado e discutido pelo escritor e ativista quilombola Anténio Bispo
dos Santos (2015), ¢ a base das discussdes e a¢des do grupo. Segundo o autor:

Vamos compreender por colonizagdo todos os processos etnocéntricos de invasao,
expropriagdo, etnocidio, subjugacdo e até de substitui¢do de uma Colonizagao,
Quilombos: modos e significacdes cultura pela outra, independentemente do
territorio fisico geografico em que essa cultura se encontra. E vamos compreender
por contra colonizagdo todos os processos de resisténcia e de luta em defesa dos
territorios dos povos contra colonizadores, os simbolos, as significacdes e os
modos de vida praticados nesses territorios (Santos, 2015).

A partir da compreensao desse conceito, a dificuldade de Jonatas em se inserir na
universidade, em dancar as suas dancas e em pautar suas pesquisas nos saberes de seu povo se
tornou resisténcia. Seu corpo pode entender a ética que o corpo que danga pode gerar e refletir e,
com esta proposta de trabalho, ele pode fazer de seu inventario corporal e de sua cultura um
caminho de expressividade genuino.

A descoberta do corpo que danga em um processo de criagdo como esse- que trabalha o
inventario corporal ativando memorias e resgatando identidades - se dd a partir da quebra do
conceito que nos ensinaram do que ¢ danca ao longo de nossa formagao. Entendemos que as
dancas européias e estadunidenses sdo danga, mas devemos entender que as nossas dangas,
geradas e dangadas no Brasil, também s3o. Que nossa cultura multipla produz dangas multiplas
que devem ser estudadas e valorizadas como as outras, pois nossos corpos produzem culturas
genuinas, que revelam quem somos e mantém nossa ancestralidade atualizada e ativa.

Assim, a partir dessas consideragdes, entendemos que as imagens que resgatam as
influéncias de nossa origem nos ajudam a iniciarmos estas pesquisas no corpo € para que
Jonatas pudesse chegar nos movimentos do trabalho final definitivo, as lembrangas de sua
infancia, de seu povo e de sua histéria o atravessaram, abrindo espago corporal para um processo
de improvisacdo provocado pelos estados expandidos de consciéncia, gerando o solo
“IHONEAKU” (origem).
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CONCLUSOES DE JONATAS: O LUGAR QUE QUERO OCUPAR

Durante a saida de minha comunidade ndo tive mais contato com a danca e com nenhum
tipo de fragmentos de minha cultura Terena, apesar de estar morando em uma comunidade
indigena urbana onde ainda ha varios indigenas, de varias etnias. Ali vi e percebi a falta do
encorajamento dos nossos pais para que as raizes e origens indigenas ndo se perdessem ao
longo dos anos:“O esquecimento em relagao ao passado dificulta a constru¢ao do presente, pois
sempre faltara algo” (Silva, 2012).

A vida corriqueira e a luta pela sobrevivéncia fizeram com que os meus parentes focassem
apenas no trabalho e no sustento de seus filhos e, com boa inten¢do, buscaram e ainda buscam
apenas proporcionar boas condi¢des de vida a eles. Mas, como tentamos evidenciar neste texto,o
despertar para a ancestralidade, as lembrancas e as praticas de nossa cultura, sdo muito
importantes e as vezes sdo esquecidas e adormecidas.

Apresentamos aqui um breve relato dos anos em que estive em Campo Grande, quando
pude, através da danca, redescobrir grandes riquezas que possuo em minha histéria e que eu nem
mesmo sabia que meu corpo era capaz de revelar.

Despertei o artista subalterno que sou buscando a minha verdadeira identidade Terena
através do movimento expessivo e dos tracos que desvendam o significado da vida: vislumbrei
em meu corpo o dangar que resgata a bravura daqueles que me representaram nas lutas passadas.

Neste texto eu busquei, juntamente com a professora Gabriela, falar do locus de
enunciagdo onde as manifestacdes dos diferentes povos ocorrem, na intencdo de estabelecer
células de movimentos dangados que constroem o conhecimento académico, cruzando-o com a
minha cultura indigena Terena. Procurei contextualizar e denunciar minha situa¢do de indigena
na universidade e trazer meu conhecimento para esse espago colonizado a partir de meu corpo
que danca.

O solo “IHONEAKU” foi apresentado muitas vezes desde o ano de sua criagdo (2017),
em varios eventos culturais indigenas e ndo indigenas e ao final de cada apresentagdo sempre
recebi o retorno positivo de muitos indigenas que percebem, a partir de meus movimentos
expressivos, que as suas identidades foram perdidas, mas que nosso despertar deve nos
estimular a continuarmos a busca por nossa esséncia.

Quando falamos de pertencimento e de enraizamento, estamos afirmando que nossas
diferencas nao nos tornam melhores ou superiores aos outros e que as especificidades dos outros
sdo diferentes das nossas e devem ser igualmente valorizadas.

A danga me faz aprender e compreender como o sujeito subalterno estabelece didlogos
com o outro e desperta tudo aquilo que foi adormecido em mim durante a

minha formacdo nessa sociedade: a danca reconstréi as minhas origens e reafirma a minha
identidade.
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CONCLUSOES DE GABRIELA: QUEM ORIENTOU QUEM?

Cheguei nesta pesquisa na condi¢do de mulher branca, professora universitaria e dancarina
e saio dela na condi¢do de aprendiz. Desde que iniciei a orientagcdo do TCC de Jonatas até hoje —7
anos depois— ele continua me ensinando muitas coisas, ndo sé sobre sua cultura, mas principalmente
sobre o meu trabalho de dangarina e pesquisadora.

Ja realizamos mais dois processos criativos juntos depois de “IHONEAKU”® ¢ a cada um
deles eu me questiono se eu orientei Jonatas ou se ele me orientou.

Nossa convivéncia se estreitou, minha fascina¢do por sua cultura e pelos povos originarios
do Brasil aumentou, o que me leva a dangar com ele por tantos anos e a tentar entender sua fala,
seus anseios e desejos e, principalmente, me leva a usar minha condi¢do de privilégio para abrir
espacos para que sua fala, seus anseios e desejos sejam expostos por ele mesmo.

“IHONEAKU” foi um mergulho em sua relagdo com sua origem e na busca pelo
pertencimento. Tanto nas disciplinas que ele cursou durante o curso de Artes Cénicas quanto em sua
participagcdo no Grupo de Pesquisa Renda que Roda, ele colocou seu corpo totalmente diponivel
para os estados expandidos de consciéncia e para a improvisagdo, mostrando-se um dangarino
talentoso, criativo e que tem muito a ensinar ndo s6 a mim, mas a todos sobre ele e sobre o que ele
acredita.

Hoje, acompanhando seu trabalho como artista € como docente, percebo que a universidade
transformou sua vida, como ele esperava, mas que tanto nds —académicos— quanto eles —indigenas—
devemos, juntos, aprender a gerenciar e a expandir a academia para além dos moldes eurocéntricos
ja conhecidos e estabelecidos. Sabemos que existem inumeros esfor¢os para que isso ocorra, mas
também sabemos que aidna temos uma longa batalha pela frente e, por isso, “IHONEAKU” foi
dancgada tantas vezes; por isso outros novos trabalhos de Jonatas estdo sendo coreografados; por isso
minha insisténcia nesse tema € na contra-coloniza¢ao dos saberes.

Acredito que o artista-docente que Jonatas se tormou deve ser um exemplo para outros
académicos (indigenas ou ndo) e que nds, professores e pesquisadores universitarios, devemos
contra-colonizar epistemes e praticas de uma vez por todas, simplificando ndo s6 o acesso, mas a
permanéncia desses académicos na universidade, ouvindoo que eles tem a dizer, lendo o que eles
escrevem, valorizando sua cultura e aprendendo com a histéria que seus corpos tem a nos contar.
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